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Introduktion




Til dig, der vil skabe viden og debat

Metodeguiden er et tilbud til dig, der arbejder i
krydsfeltet mellem scenekunst, skole- og
forvaltningsomradet. Med kvalitative metoder og
Betydningskompasset, far du redskaber til at
dokumentere scenekunstens betydning for bern
og unge - og scette din videni spil.

Flere forskningsprojekter har undersogt veerdien og effekten af barn
og unges oplevelser med scenekunst. Dette projekt bygger oven pé
disse erfaringer. Vi forseger med Betydningskompasset at bane vej
for et feelles sprog for scenekunstens betydning for bern og unge
pd tveers af branchen - og videre ud. Ambitionen er at gere det
lettere for scenekunstbranchen, skoleverden og kommunerne at
scette data i system for sammen at puste liv i en feelles debat om
veerdien og prioriteringen af scenekunstoplevelser.

Metodeguiden belyser, hvordan man ved hjcelp af udvaigte,
kvalitative metoder kan undersgge scenekunstoplevelsers
betydning. Den er udviklet p& baggrund af et pilotprojekt med

skoleklasser i alderen 6-16 ar om, hvordan de oplever betydningen
af scenekunst.

Betydningskompasset som analyseredskab tilbyder
scenekunstbranchen et simpelt redskab til at analysere og
systematisere data. Kompasset kan bruges til skabe overblik over
store mcengder af kvalitative data og sammenligne dem med
besloegtede betydningsanalyser.

@nsket er, at du selv bliver motiveret til at undersege
scenekunstens betydning for den mdlgruppe, du arbejder med, og
at du ser veerdien i at aktivere din viden. Det kan veere ved at
mobilisere en foelles samtale om scenekunstens betydning for barn
og unge pa tveers af scenekunstbranchen, ved at kommunikere
resultaterne i den offentlige debat eller ved at bruge data som
udgangspunkt for en politisk droftelse.
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“Det er sa super vigtigt for eleverne at se teater. Der
kommer spyt ud af munden, og det er lige for, det
rammer dem. Der er plads til at lave fejl pa scenen, og
bornene kan snakke med skuespillerne bagefter. Det er
sa virkeligt og hands on. Det er godt, vi giver dem de
oplevelser. Der er born, hvis familier aldrig giver dem
sadan en oplevelse, derfor er det super vigtigt, at visom
skole gor det.”

Skolelcerer, Bramming
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Pilotprojekt baner vej

Siden 2020 har Seismonaut undersegt betydningen af
forskellige kunstformer og herudfra udviklet
Betydningskompasset. Ved at undersoge
scenekunstens betydning for bern og unge bliver
kompasset udvidet til en ny malgruppe.

Metodeguiden bygger ovenpd en rcekke af initiativer og projekter med
fokus pd at skabe viden om, hvad kunst og kultur betyder for
mennesker og samfund. 1 2020 satte Bikubenfonden gang i indsatsen
‘kunstens betydning’. Som led i indsatsen har Seismonaut
dokumenteret bdade billed- og scenekunstens betydning for voksne. Det
er sket gennem kvalitative studier pd i alt 12 kulturinstitutioner rundt om
i landet. Tilgangen er ogsd blevet anvendt til at undersege betydningen
af kulturhistoriske museumsoplevelser og biblioteker nationalt og
internationailt.

Betydningskompasset og metoderne er herefter blevet anvendt i
kommuner, organisationer og kulturinstitutioner landet over. Det har
skabt ringe i vandet, og kendskabet til kompasset er bredt ud til flere. Nu
er turen s@ kommet til at udvide brugen af Betydningskompasset p&
berneomrdédet ved at undersege, hvad scenekunst ger ved bern og
unge i alderen 6-16 dr.
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Om pilotprojektet

Udviklingen af metodeguiden er baseret pd et omfattende
pilotprojekt om scenekunstens betydning for bern og unge.
Metoderne er udviklet og testet af Seismonaut for Sjcellands
Teater og Teatercentrum i samarbejde med Bikubenfonden.

Undersagelsen bestod af kvalitative data fra +150 skoleborn
i alderen 5-16 dr, der har oplevet Sjcellands Teaters
forestilling i Korser og Slagelse samt forestillinger p& den
landsdcekkende festival KLAP - teaterfestival for smé og
store i Esbjerg, april 2024.

Dataindsamlingen er sket i 2024 i forbindelse med folgende
forestillinger:

- Sabotage, Sjcellands Teater

= Dronningen af disen, Randers Teater
= Buster og mig, Meridiano Teatret

= Vi har ret til at vcere her, Anemonen
- Tiny, Freken Fracasos Kompagni

Metoderne er blevet finjusteret med bidrag og kvalificering
fra Sjeellands Teater og Teatercentrum. Dertil er falgende
eksperter kommet med input:

= Sanne Mejse Ystrom, Scenekunstskolen
= Pernille Welent Serensen, Professionshgjskolen
Absalon
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Naviger og find monstre med
Betydningskompasset

Betydningskompasset kan hjcelpe dig med at
komme hele vejen rundt om den betydning, medet
med scenekunst har for bern og unge. De
individuelle oplevelser kan du undersgge og scette
i system med afscet i fire former for betydning; den
emotionelle, intellektuelle, kreative og sociale.

De fire betydninger danner tilsammmen et Betydningskompas, som
du kan bruge i din undersggelse. Med kompasset i hdinden kan du

afsege, hvilke betydninger der sldr scerligt ud for bern og unge i
den kontekst, du undersgger.

Med Betydningskompasset har vi omsat de fire betydninger til
konkrete begreber, der henfarer til det, som det enkelte barn eller
unge menneske selv oplever.

De fire begreber er:

— FOLELSER

— TANKER

S INSPIRATION
- DANNELSE

sEisMON {'uT

Forberedelse og dataindsamling

Du kan bruge Betydningskompasset, ndr du forbereder din
dataindsamling. Opgaven er at sikre, at du sperger ind til alle fire
former for betydning.

Betydningskompasset er grundloeggende en teori, som du
efterprover empirisk. Det handler derfor om at afsege, hvordan og i
hvilket omfang bernene og de unge oplever de forskellige
betydninger. Tilgangen til at forstd den oplevede betydning for det
enkelte menneske er dben og bred. Det er centralt for
undersggelsen, at alle betydninger er lige velkomne. Alt fra
kropslige reaktioner, umiddelbare indfald, reflekterede overvejelser
og falelsesmaessige udbrud vil veere en del af datamaterialet, der
skal bidrage til at nuancere forstéelsen af betydningen.

Analysefasen

Ndr du har indsamlet data og efterfelgende analyserer den, kan du
bruge Betydningskompasset igen. Nu bruges det til at scette
ramme om formidlingen af dine resultater. Som et sprogligt stillads
for din analyse og formidling.

Det er ogsé& muligt at arbejde eksplorativt og starte uden en
forudgdende teori. Vi anbefaler imidlertid, at du anvender
kompasset, da de fire betydningsformer er solidt belyst pd
baggrund af forskning og praksis og er et godt fundament at
bygge videre pd.

Figur 1: Betydningskompasset

Udviklet af Seismonaut
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Metoder




Fire metoder til din

undersggelse

I de felgende kapitler viser vi, hvordan du kan udfere
undersggelsen. Det sker gennem fire kvalitative metoder, der
pa forskellig vis indfanger bernene og de unges subjektive og
sanselige oplevelser og deres refleksioner om betydningen af
scenekunst for dem.

De fire metoder er:

- Interviews for forestillingen

- Observationer under forestillingen

- Snak, spreel og skab efter forestillingen
- Opsamlende interviews med Icerere.

Metoderne er valgt ud fra, at de béde reproesenterer en
kropslig, kreativ og sproglig tilgang, ligesom de béde belyser
selve oplevelsen og den efterfalgende kumulative betydning.
Ved at kombinere alle fire metoder har du mulighed for at
afdcekke mange nuancer af scenekunstens betydning.

SEisMON {'uT

Hvis du er udfordret af ressourcemcessige forhold, anbefaler vi,
at du genbesgger det specifikke formdl med din undersegelse
og udveelger de metoder, som du vurderer bedst kan besvare
netop dine undersggelsesspergsmadl. Er du i tvivl, er du altid
velkommen til at kontakte Seismonaut, Sjcellands Teater eller
Teatercentrum og fd et par gode rédd med pd vejen til dit
projekt.
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1—Interview
forestillingen

Fa forhistorien med




1—Interviews for forestillingen

Korte interviews med bornene og de unge i
foyeren lige for forestillingen giver viden om,
hvilke forventninger, forkendskab og
forberedelsesniveau skoleeleverne har forud
for scenekunstoplevelsen.

Der er stor forskel pd, hvilket forkendskab bern og unge har
med scenekunst. Og det har bdde betydning for den mdde,
de oplever forestillingen pd, og den mdde de deler deres
indtryk bagefter. Nogle har méske aldrig set en forestilling fer,
mens andre kan vcere entusiaster, som ogsd selv holder af at
spille teater. Ligeledes vil det variere, hvor meget og hvordan
klassen har forberedt sig pé det stykke, de skal ind og se. Det
er derfor en god ide, at foretage indledende korte interviews
med bgrnene og de unge.

De indledende interviews er samtidig en unik mulighed for at
f& en én til én-dialog med bernene og de unge om, hvad
deres oplevelser og umiddelbare tanker omkring scenekunst
er. Barnene og de unge far mulighed for at scette ord pd,
hvad scenekunst repraesenterer for dem, og hvilken plads
kunstformen har i deres liv. De personlige oplevelser og
minder med scenekunsten kommer frem, og de forste

SEISMON{'UT

indikationer pé betydningen hos det enkelte barn og unge
treeder frem. Det er samtidig en god referenceramme til
samtalen med skoleklassen efter forestillingen.

Tag udgangspunkt i bernene og de unges umiddelbare svar i
interviewene, hvorefter du kan sperge ind og f& uddybet.

Husk Betydningskompasset!

Hav Betydningskompasset for gje, s& du er opmaerksom pd,
hvad der tydeligst kommer frem af dimensionerne i de svar,
der kommer. Er det falelser, tanker, det sociale eller det
kreative, der dominerer? Og hvordan kommer det til udtryk?
Noter Izbende dine refleksioner ned.

Fordele

Metoden skaber et intimt rum ved at give
stemmen til det enkelte barn/unge
menneske. Evt. sammen med 2-3 andre
klassekammerater. Hvert barn/unge fra
klassen kommer derved i tale i
undersgagelsen. Det skaber bredde i
undersggelsen og indblik i, hvad
scenekunst betyder for den enkelte, og
hvilke forskellige pladser kunstformen har i
skoleelevernes liv. Ved at tale om
scenekunst fer forestillingen, er det
desuden nemmere at tale om kunstformen
generelt uden at tage udgangspunkt i det
enkelte stykke.

Forbehold

Der kan vcere praktiske udfordringer ved at
tale med de mange bern og unge lige for
forestillingen. Interviewene foregar lige
uden for selve scenerummet, og der kan
veere uro og praktiske hensyn at tage.
Mange vil gerne interviewes nu og her, der
kan veere larm og nogle skal tisse. Det
stiller krav til interviewerens evne til at
rammescette og veere fleksibel.
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1—Interviews for
forestillingen

seisMoN luT

Gode rad

Du har kort tid til at interviewe mange, og de fleste bern vil
veere ivrige for at blive interviewet. Det er derfor vigtigt at
have en klar plan for formdlet med undersegelse og en
vished om, hvorndr du kan afslutte det ene interview for at
starte det noeste. Stil kun 3-5 spergsmadl. Safremt det er
muligt, er det godt, hvis | kan stille op med 2-3 personer, sd |
har tid til at tale med alle bern. Accepter dog preemissen om,
at formatet er kortfattet. Du fér mulighed for at stille
uddybende spargsmdl efter stykket.

Ger brug af felgende réd, ndr du interviewer bernene og de

unge:

Veer imegdekommende og rar over for bernene. Du
skal dbne op for deres tillid, og de har ikke medt
dig fer.

Gor det klart, at bernene skal svare cerligt, at du er
nysgerrig pd deres tanker, og at der ikke er noget
korrekt eller forkert svar.

Hvis du interviewer i grupper med 3-4 personer, sd
sorg for, at alle kommer i tale. Sperg ind til de svar,
der kommer og veer nysgerrig for den dialog, der
opstdr mellem bernene.

Husk pa&/notér bernenes navne og pointer - og felg
op pd dem til ovelserne efter forestillingen.

Optag dine interviews, s& du citerer korrekt og ikke
skal notere alt ned undervejs, men er ncerveerende,
ndr du stdr over for bgrnene.

Eksempler péa sporgsmdl

Hvorndr var ferste gang, du var i teatret? Hvad
husker du?

Er der forskel pd at veere i teatret med skolen og
med familien? Hvilken?

Hvad forventer du af det, | skal se i dag?

Har du teenkt over, at det er rigtige, cegte
mennesker, der optreeder pd scenen? Hvad ger det
ved din oplevelse?
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2 — Observatis
under forestill

Indblik i det umiddelbare




2 — Observationer under

forestillingen

Observationer i forbindelse med
forestillingerne giver indblik i hvilke
umiddelbare reaktionsmenstre, der kommer til
udtryk bdade individuelt og kollektivt, nér born
og unge oplever scenekunst.

Observationerne foregadr i og omkring det sted, hvor
forestillingen udspiller sig. De tager udgangspunkt i adfcerden
hos det enkelte barn eller unge menneske og har samtidig
fokus pd, hvordan den samlede flok agerer som publikum.

Observationerne kan veere gode indikatorer for, hvad bernene
og de unge oplever, og hvordan samspillet med publikum og
skuespillere har indflydelse herpd. Metoden giver en
fornemmelse af, hvordan stemningen blandt skoleeleverne
bliver pavirket af det, der foregdr pd scenen, og hvordan de
som publikum reagerer undervejs. At vcere med til at opleve
forestillingen er samtidig en stor fordel, nér man bagefter skal
tale med bernene og de unge, hvor de vil referere til stykket.

SEISMON{'UT

Observationerne kan her fungere som nggle og feelles afscet
til, at bernene og de unge kan nuancere og kvalificere de
oplevelser, de har gennemgdet i lebet af forestillingen.

Observationerne skal veere rettet mod de mange forskellige
elementer, der indgdr som del af oplevelsen. Hav derfor
opmeerksomheden rettet mod bernene og de unge; deres
interaktion, samtaler, kropssprog, klap, grin og andre
reaktioner. Det er samtidig centralt at indtcenke, hvordan
stemningen, selskabet og de ritualer der fglger med en
scenekunstoplevelse, ogsd indgdr som betydningsskabende
elementer.

Husk Betydningskompasset!

Hav Betydningskompasset for gje, sé& du er opmcerksom pg,
hvad der tydeligst kommer frem af dimensionerne i de
observationer, du ger dig. Er det fglelser, tanker, det sociale
eller det kreative, der dominerer i deres svar? Og hvordan
kommer det til udtryk?

Fordele

Observationerne giver et billede af, hvad
og hvordan bernene og de unge oplever i
mgdet med scenekunst. Metoden giver
adgang til de umiddelbare reaktioner,
samtaler og handlinger.

Forstendndsoplevelserne er de rd udtryk af
scenekunstens betydning for det enkelte
barn eller unge menneske. De er givende
for at forstd, hvilke stemninger, felelser og
udtryk, der kendetegner en
scenekunstoplevelse. Samtidig giver de en
feelles referenceramme for den videre
dialog om forestillingen efterfalgende.

Forbehold

Observationer er centrale for
undersggelsens kvalitet og nedvendige for
et feelles udgangspunkt i ovelserne
bagefter. Men det kan samtidig vcere
vanskeligt at udfgre dem pé& grund af
morket og vanskelige vinkler. Som
observater kan man dog f& meget ud af at
mcerke stemningen i rummet.
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2—Observationer under
forestillingen

seisMoN luT

Gode rad

At observere bgrnene og de unge skal ske i en balance der
sikrer, at eleverne ikke faler sig observeret, samtidig med at
du far detaljerne med. Her er mearket en hjcelp for dig.

Hav fokus pé de sociale dynamikker og pd hvordan bgrnene
og de unge reagerer pd den feelles oplevelse, det er at se
forestillingen. Hvordan indgdr de som en slags ‘feelles krop’,
der agerer ens ved at klappe, grine o.l.? Og hvad betyder det
for oplevelsen? Hvorndr gér de omvendt ind i et mere
introvert rum, hvor de forholder sig begrcenset til hinanden?
Disse observationer kan blive brugt som udgangspunkt for en
dialog efter forestillingen.

Ger brug af felgende rdd, nar du observerer begrnene og de
unge:

- Hav en diskret notesbog og skriveredskab med.

- Placér dig taktisk i rummet, s& du har bedst muligt
overblik over bernene og de unge.

— Veer opmaeerksom pd din egen oplevelse, og notér
dem ned undervejs.

Forslag til opmaerksomhedspunkter

> Samtalerne og stemningen ved indgangen og lige
for stykket gdr i gang

- Hvilken stemning/energi har publikum?
- Hvad taler de om?

> Bornene og de unges adfcerd under stykket.

- Hvordan sidder de?

- Hvordan reagerer de? (Kropssprog, verbale
udbrud)

- Hvad aktiverer dem som publikum?

- Hvordan interagerer stykket med publikum?

- Hvordan interagerer publikum med hinanden?
- Hvilken stemning/energi har det samlede
publikum?

Min egen oplevelse af forestillingen

- Hvordan sidder jeg?

- Hvilken stemning kom jeg i?

- Hvilke dramaturgiske virkemidler bliver der brugt?
- Hvad ger det publikums tilstedevcerelse ved mig?
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3 —Snak, spreel og skab efter

forestillingen

Nogle born udtrykker sig nemmest med ord.
Andre gennem bevaegelse eller ved at skabe
noget. Metoden snak, sprcel og skab inviterer
til forskellige former for udtryk. Det verbale,
kreative og fysiske.

For at tilgodese andre udtryksformer end de verbale alene,
inviterer metoden “snak, sprcel og skab” bernene og de unge
til at fremkalde og genoptage deres scenekunstoplevelser
pa forskellige méder. Her anerkender vi, at der er forskellige
mader at bearbejde scenekunstoplevelser pd. Nogle ger det
med ord, nogle med kroppen, nogle ved selv at spille teater,
og nogle trives bedst med at materialisere oplevelsen i
noget kreativt.

Metoden er et grundigt forlgb, der tager 45 minutter efter
forestillingen. Her bearbejder bernene og de unge forst
oplevelsen af det stykke, de netop har set, og derncest (og
mestendels) betydningen af scenekunst i mere generel
forstand.

En vaesentlig del af metoden er at formd at gere bernene
trygge og engagerede, sd de er klar til at udtrykke sig. Derfor
starter vi med en simpel boldleg med lavt proestationspres,
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hvor alle bidrager. Herefter taler bgrnene sammen to og to,
hvorefter de bliver inviteret til at udtrykke sig i plenum.

Efter intro-gvelserne forsgger vi at genbesage de folelser,
tanker, fysiske oplevelser og ideer, barnene og de unge
oplevede i forbindelse med forestillingen.

Vi gennemggdrr forskellige gvelser, hvor vi seger at motivere en
variation af udtryksformer.

Husk Betydningskompasset!

Hav Betydningskompasset i baghovedet og voer opmaerksom
pd, hvad der tydeligst kommer frem af dimensionerne, nar |
laver gvelserne. Er det fglelser, tanker, det sociale eller det
kreative, der dominerer i deres svar? Og hvordan kommer det
til udtryk?

Fordele

De forskellige ovelser dbner for
forskelligartede muligheder for at udtrykke
sig og giver et bredt engagement hos
bernene og de unge. De far mulighed for at
kunne udfolde sig kreativt og materielt
genskabe betydningen af den oplevelse,
de har haft med scenekunst.

Forbehold

Det kan veere en udfordring af skifte fokus
fra den forestilling, skoleeleverne lige har
set til et generelt blik pd scenekunstens
betydning.

Dertil ligger der ogsd en bdade tidsmaessigt
og metodisk udfordring, ndr man beder
bernene om at skabe noget nyt fx at tegne
en tegning eller modellere noget. De kan
fortabe sig i det kreative projekt og
fraloegge sig fokus pd formdlet med
undersggelsesspergsmalet om, hvad
scenekunst betyder for dem. Her ligger
kunsten i at holde en balance, hvor man
bdde fastholder et fokus pd betydningen af
scenekunst, samtidig med at man
accepterer precemissen om, at fokus
forskyder sig undervejs.
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3 —Snak, spreel og skab efter
forestillingen

seisMoN luT

Gode rad

Det er vigtigt at scette scenen. Bernene og de unge skal
forstd, hvorfor de er med til evelsen, og hvad der er formdlet
med undersggelsen.

Det kan samtidig voere grecenseoverskridende for
skoleeleverne at give udtryk for, hvad scenekunst betyder for
dem. Start derfor i sma grupper og med dbne spergsmdl, der
ikke krcever et hojt proestationsniveau.

Gor det tydeligt for de bern og unge, du taler med, at de er
vigtige for projektet. Indledningsvist kan du/I fortcelle
folgende til bornene og de unge:

= Vi er nysgerrige for at here, hvad scenekunst gor
ved jer.

= Vi er interesserede i jeres cerlige og umiddelbare
svar. | skal ikke veere bange for at sige noget
forkert. Bare sig, hvad der falder jer ind.
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3 —Snak, spreel og skab efter
forestillingen

seisMoN luT

Sadan gor du

Metoden varer 45 min. og forlgber i 4 steps. Hvis det er muligt,
foregdr gvelsen i teaterkulisserne. Rummet bliver inddelt i tre
zoner, der hver reprcoesenterer folelser, bevoegelse og
formgivning. Dette for at rammescette tydeligt og gore
bgrnene aktive.

Gennem en faciliteret proces ferer du bernene gennem alle
zonerne én af gangen.

Step 1: Introduktion og opvarmningsleg med bold (5 min)

Stil bernene i en cirkel. Gor bernene trygge ved at starte med
en simpel gvelse. Du kaster en bold rundt, og den der har
bolden siger et ord eller en ting, som er i et teater (fx kulisse,
lys, scene, replikker).

Step 2: Zonen ‘folelser’ - (10 min)

Bornene stiller sig ved zonen. Vi deler grupper af 2 og 2, hvor
eleverne deler med hinanden, hvad der gik igennem dem, da
de sd forestillingen. Vi taler herefter sammen om, hvad de
talte om, og sperger ind til, hvad de oplevede i deres egen
krop og hvilke elementer i forestillingen, de kunne genkende
fra deres eget liv.

Step 3: Zonen ‘beveegelse’ - (10 min)

Her beder vi bernene om at scette sig ned pd en mdéde, der
minder om den, da de sd stykket. Ideelt set er de stadig i
scenekunstrummet og kan tage plads pd den stol/sted, de
befandt sig pd, da de oplevede stykket. Alternativ scetter
bernene sig ned og forestiller sig, at de sidder og ser stykket
igen. Vi beder dem om at lukke gjnene og genkalde sig
oplevelsen.

Tag her udgangspunkt i de observationer, der er blevet gjort
af den adfcerd og de reaktioner, skoleeleverne havde, da de
sd forestillingen. Fx skreg de, da x skete eller grinte? Bed
eleverne om at fremkalde deres oplevelse og f& dem til at
uddybe den med ord og evt. handling.

Step 4: Zonen ‘formgivning’ (15 min)

Forslag til introduktion:

“Luk gjnene og slap af. Mange af os har pravet at miste noget.
Det kan vcere et stykke legetgj, et keeledyr, en ven eller maske
en bedsteforcelder. Forestil jer s&, at vi mistede teatrene. | skal
forestille jer en verden, hvor der ikke var sédan en oplevelse,
som vi lige har haft, det fandtes ikke. Nu skal | tegne eller
forme i modellervoks noget, | ville ga glip af, hvis det var
sddan. | skal ikke toenkte pd, hvordan tegningen eller
modellervoksen ser ud, det mé& gerne veere grimt. | far 3
minutter. Hvad ville | gé glip af i en verden uden teater?”

Ndr eleverne er feerdige med at tegne og forme, sparger vi,
hvad de har tegnet eller modelleret.
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4 — Opsamler
interviews me

Fa konteksten med




4 — Opsamlende interviews

med Icerere

Leererinterviews kan skabe viden om, hvilken
plads scenekunst har i undervisnings-
praksisser, og hvordan Icerere oplever, at
scenekunstoplevelsen har praeget eleverne.

Leererinterviews bliver afholdt for at danne et helhedsblik p&
den oplevelse, Icereren har haft i forbindelse med at have haft
sin klasse med til en scenekunstoplevelse. Vi interviewer den
samme lcerer, som har deltaget med klassen i de tidligere
forlab.

Ved at sperge ind til lcerernes oplevelser far vi indblik i, hvad
lcereren oplever, at forestillingen har betydet for bernene.
Leereren har i nogle tilfcelde arbejdet videre med forestillingen
tilbage pé skolen, og kan berette om, hvordan klassen har
bearbejdet scenekunstoplevelsen og taget den til sig. Lcereren
kan samtidig soette det at opleve scenekunst som elev i
skolesammenhceng i en didaktisk kontekst.
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Leereren kender hver enkelt elev og de dynamikker, der er i
klassen. Herigennem kan lcereren gere rede for, hvordan
oplevelsen med scenekunst har pdvirket klassen
efterfelgende og gd i dybden med viden om, hvilken
betydning det at veere i teatret har haft for klassen.

Husk Betydningskompasset!

Hav Betydningskompasset for gje, s& du er opmeerksom pd,
hvad der tydeligst kommer frem af dimensionerne. Er det
folelser, tanker, det sociale eller det kreative, der dominerer i
deres svar? Og hvordan kommer det til udtryk?

Fordele

Leerere kender sine elever og den
undervisningssammenhceng,
scenekunstoplevelserne udspiller sig i. De
har et veerdifuldt udgangspunkt for at
kunne belyse, hvilken betydning
scenekunst har for de bern, undersggelsen
handler om. Leereren kender i flere tilfcelde
til klassen og elevernes adfcerd og deres
interesseomrdde og kan hjcelpe med at
scette deres oplevelse med scenekunst i
kontekst til det liv, de har til dagligt.

Forbehold

Husk at lcereren ikke selv er barn eller ung,
men reprcesenterer eleven ud fra sin egen
oplevelse. Man kan ikke tage lcererens
oplevelse som et ét til ét vidne om den
oplevelse, den enkelte elev har haft, men
snarere som en fortolkning og perspektiv
pé klassens oplevelse fra lcererens
perspektiv.
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4 — Opsamlende interviews
med lcerere

seisMoN luT

Gode rad

Leerere kan veere sveere at f& kontakt til og f& en aftale med.

Interviewet ligger ud over deres faste arbejdsopgaver, og for
at f& dem engageret skal formdlet med undersggelsen vcere
tydelig.

Gor brug of felgende rdd, ndr du henvender dig til Icererne:

= Ger det klart at interviewet er kort og telefonisk, sa
det er nemmest muligt for lcereren at deltage.

— Gor det tydeligt for lcereren, hvad der er projektets
formdl, s& | kan medes om det i samtalen. Er det fx
for at styrke det lokale politiske engagementet
omkring scenekunsten, sd fortcel det til lcereren.

Forslag til spergsmadl i interviewguide

1.

Hvilke reaktioner har der veeret pd stykket blandt
klassen efterfalgende?

Hvad tror du, der har sat sig scerligt fast fra
oplevelsen hos dine elever? Hvorfor netop dette?

Hvordan har | efterfelgende arbejdet med
teateroplevelsen?

Hvad oplevede du, at oplevelsen gjorde for
foellesskabet i klassen?

Hvad gjorde det for dig som Icerer og din relation til
bornene, at | har haft en fcelles teateroplevelse?

Hvad tror du, at scenekunstoplevelser betyder for
bern og unge pd et mere generelt plan?
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Anvend meto

din praksis




“Skolesystemet skal anerkende teatret mere. For teatret
kan noget scerligt. Det er et sensitivt rum; et slags
laboratorium, hvor man som barn har mulighed for at
fole ting, man madske allerede har veeret igennem, eller
ikke folt endnu: Dad, tab, sorg, glaede. Man kan steppe
ind og ud af det, og man kan genkende sig selv. Teater
kan ogsa fa os til at medes. Det kan samle os, og pd den
madde gere verden storre.”

Pernille Welent Serensen, professionshgjskolen Absalon.
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Sadan laver du analysen

Nar data er indsamlet, er du halvvejs i mal. Serg for
at scette tid og ressourcer af til at bearbejde og
analysere data og formidle resultaterne.

For du kan fortcelle verden om dine resultater, skal du ferst have
systematiseret og analyseret dine data. Det er en proces, der
krcever, at du scetter god tid af. Dine data vil typisk voere en
kombination af noter, interviewreferater, billeder, videomateriale og
lydoptagelser — og typisk ét stort rod, indtil du far det
systematiseret.

Derfor er det en god idé at starte med at digitalisere alle
hdandskrevne noter. Det er et mgjsommeligt arbejde, men det
betaler sig, fordi det giver et sogbart overblik. Hvis du veelger at
optage dine interviews og samtaler og efterfalgende ger brug af et
online transskriberingsprogram, kan denne del klares hurtigere.

NGr data er digitaliseret, er et oplagt nceste skridt at udvikle en
citatbank. Den laves ved at gennemga alle interviewreferater og
andet materiale for citater, der indkapsler en god pointe eller et
gennemgdende tema. | analysefasen savel som i formidlingen er
citater en helt central ressource.
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Brug Betydningskompasset i din analyse

Ndr data er systematiseret, kommer analysefasen. Der er mange
forskellige mdder at gere det pd. Analysen handler
grundloeggende om at identificere gennemgdende temaer og
meanstre. Her anbefaler vi, at du tager Betydningskompasset i brug

som hjcelp til at identificere de fire dimensioner i dit datamateriale.

Det kan ogsd veere interessant at se efter modscetninger eller
fravecer af tydelige menstre i data. Det kan bidrage til at nuancere
resultaterne eller identificere blinde vinkler, som kan voere
genstand for aget opmcerksomhed ved nceste undersagelse.

Husk at respondenterne skal godkende brug af billeder og video.
Her kan der veere en udfordring i arbejdet med bern og skole, og
det vil krceve, at man sgger godkendelse gennem forceldrene.
Typisk vil citater voere anonymiserede, dog med angivelse af alder
og kan.
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Sadan bringer du resultaterne i

spil

Ved at udbrede resultaterne, kan du som
kulturakter, underviser eller
forvaltningsmedarbejder bidrage til bevdagenhed
og udvikling pé jeres omréade. Bade indadtil i jeres
organisation og pd et strategisk, politisk niveau.

For at scette skub i den offentlige samtale om scenekunstens
betydning for bern og unge er formidlingen af undersagelsen et
godt redskab. Fer du gdr i gang, kan det veere en god idé at have
modtagere og formdl for gje. Hvis du vil bruge undersegelsen som
afscet for nye samtaler eller netveerk pd tveers af
scenekunstbranchen, skoler og kommune, kan du eventuelt
etablere samarbejdet, inden du igangscetter undersegelsen. Du
stdr steerkere, hvis din modtager og/eller samarbejdspartner ogsé
venter pd resultaterne.

Giv resultaterne liv

Kvalitative data har den styrke, at man kan komme helt teet pd, og

derfor handler det ogs& om at synliggere mennesket i formidlingen.

Grafer og diagrammer er ikke centrale, ligesom det ikke er
retvisende at beregne procenter af kvalitative data.
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Citater fra undersagelsen er derimod en essentiel ressource til at
gengive de pointer, temaer og menstre, der er fremkommet i
analysen. Det kan suppleres med billedmateriale, da det styrker
troveerdighed og opmaeerksomhed og ger udsagnene mere
relaterbare. Det kan ogsd veere en mulighed at bruge video, da det
giver en virkelighedsncer fornemmelse af konteksten for
udtalelserne.

Det er ogsé muligt, at din kvalitative analyse kan f& yderligere
veerdi i samspil med kvantitative data, hvis du og dine
samarbejdspartnere arbejder med det.

Folg op pd undersogelsen

Det centrale er, at resultaterne bliver forankret hos de relevante
akterer efterfalgende, sé& de bliver en del af det videre
udviklingsarbejde. Pa tveers af akterer fra embedsveerk,
skoleomrddet og scenekunstbranchen kan der veere feelles
interesse i, at flere bern og unge fér adgang til
scenekunstoplevelser. Data, herunder lokale indsigter, kan bidrage
med legitimitet til den videre draftelse og forankring.
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Afhcengig af din indsats samt dine samarbejdspartnere og
modtagere, kan du aktivere undersegelsen pd forskellige mader -
eksempelvis:

>
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Kommunikation - brug data og de gode eksempler til
at belyse veerdien af bgrn og unges mode med
scenekunst i din lokale kontekst — bdde offentligt og
internt.

Mobilisering — aktiver data som afscet for at mobilisere
og skabe en starre samtale pd tveers af eksempelvis
scenekunstbranchen, skoleomrdédet eller kommuner.

Prioritering — scet data i spil som udgangspunkt for en
politisk draftelse om prioritering af scenekunst til bern og
unge, med udgangspunkt i scenekunstens betydning for
bern og unge og de potentialer, der ligger i at mede
dem, der hvor de er — eksempelvis i skolen.

ut
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